Ahmet Ulucay Sinemasi: Sapkadan Tavsan Cikar mi?

"Yoksulluk utang da getirir. Hele bizim buralarda, sosyal yarist kaybettigin an, dislamirsin. Insanlar ahlaksizhg
bagislayabiliyor ama acizligi asla."" *
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Minimal sinemanm heretik yonetmeni Ahmet Ulugay, kendi muhayyilesinin bozkirlarinda harikulade
imajlar yaratiyor. Sinematik evreniyle golgeler, hortlaklar, cinler, nefes alan oliiler ve karanhk siluetler
arasinda dolasip durdugumuz alegorik bir temasayla bas basa birakiyor bizi. Bir yiizii hayalle, 6teki yiizi
hakikatle sirlanmig aynadan akseden masalsi diinyanin i¢inde; cinler, gdlgeler, peri tilsimlariyla efsunlu
bir diinyaya cekiliyor insan. Hayal hakikate, hakikat hayale dontisiiyor. Bir varmis bir yokmus minvalinde
“seyler” baska seylere doniisiiyor. Koltuk degneginden kanatlar, parmaktan kuklalar, gélgeden tavsanlar,
yumurtadan gozler, pelikiilden dilekler, mum taneciklerinden develer, karpuz kabugundan gemiler gibi
akla hayale sigmayacak imajlar daha once goriilmemis bicimde yapr bozuma ugratiliyor. Imajlarm
niivesine aykirt gorsel anlatilar hayat buluyor.

Ulugay sinemasinin tekilligi, 6zgiin tematikleri petek petek drmesinden ziyade siradan bir tematigi 6zgiin
bir vecheye biiriindiirmesinden ileri geliyor. Filmlerinde senaryolastirdigi hikayelerin igerigi mahalli
Ogelerden olusurken bi¢imsel acidan evrensel nitelikler tasiyor. Tekinsiz hayaletlerden, korkung
kabuslardan “optik diisler” kuruyor, sahneyi kusatan gélgeler deniz feneri gibi 1sildiyor.

Filmlerindeki disavurumcu ve siirreal esintiler, askin estetik illiizyonlar olusturuyor seyircinin
diinyasinda. Diisle ger¢ek arasinda sikisip kaliyor seyirci. Stanley Kubrick filmlerinin estetik kaygisii
animmsatan sekanslarda, mekéanlar mum 1s181yla aydinlatilarak gdlgelerin dehsetini tiim c¢iplakligiyla
gorsellestiriyor. Tuhaf dekor ve objeler, egik kamera agilar1 sayesinde hakikatin 6znel deneyimlerini
sunuyor. Ulucay’in vizori, sihirli lambanin i¢inde mahpus olan cini gérmek i¢in can atan ¢ocuklara has
bir saskinlik yarattyor. Cocuklar sinemaya diis gérmeye gider ¢iinkii cocuk diislerini kaybetmemislerdir.



Filmlerinin tinsel atmosferini, hakikatin kuklasi olan siradan insanlar doniip o hakikati yerle yeksan
edebilsin diye yeniden bi¢imlendirir. Resim gimildayan bir seydir, yumurta goren bir seydir, koltuk
degnekleri kanattir, karpuz kabugu gemidir nihayetinde. Bu tiir sine-bakisa yerlesen Ulugay, seyirciyi
irperten bir girdabin i¢ine g¢ekerek sinema denen temasa sanatinin ayartici etkisine agik hale getirir.
Kameranin manevra kabiliyetini kullanabildigi ol¢iide kurgu gecislerini kendine 6zgili yontemlerle
gerceklestirir. Sekans-plan ¢ekimlerinde dogal ses efektlerini kullanir 6yle Ki Nihal’in mektup okurken
ayak bagparmagini duvara siirterek cikardigi sesin olagan ritmini yakalamak gayesiyle didinip durur
saatlerce.

Lumiére Kardesler’den bu yana sinema Tepecik’te yeniden icat edilir bir yoniiyle. Betamax kamera ve
kurgu masasindan ibaret bir film setinde {istelik. Yelkenleri suya indirmeye ne hacet... Tepecik Koyii
Arkadas Sinema Grubu’nun hezarfen miidavimleri Ismail Mutlu ve Serif Akarsu kamera, lens, filtre,
tripod, 151k, aydmlanma, ses vb. ekipmanlar el yordamiyla kotarir, elektrikle ¢alisan kamerayla uzak
planlart ¢ekme sanslart olmadigindan Tepecik Kkdyiiniin maketini yaparlar binbir emekle. Sinema
tarihinde iz birakan bir¢ok film gibi yoksunluklar, noksanliklar sayesinde hayal giiciiniin bitimsizligine
yeni patikalar agarlar. Sinema proleterleri olarak esi menendi olmayan filmler g¢ekerler. Ulugay, kisa

filmleri ve tek uzun metrajh filmi “Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak” ile eristigi teknik ustalik,
0zgiin sinema dili ve tarziyla auteur’diir esasinda.

Optik Diisler (1993)

Sovalye ruhlu ¢ocuklara armagan edilen film, rejisér olma diisleri kuran Recep ve arkadaslarinin kdyiin
cocuklarma film izletme ¢abasina doniik bir anlatiya dayanir. Film, maketten evlerin oldugu sekanslarla
actlir. Kameranin kdyiin ¢eperine taginmasi giic oldugundan otiiri kdyiin maketi inga edilir. Dolunay,



kuyu ve kuru ciliz agacin goriildiigii sahne, buluntu veyahut yapinti bir gériintiidiir. Metin Erksan’m 1968
yapim miilkiyet tiglemesinden biri olan Kuyu filminin son sahnesini animsatan bu goriintii imajla
diigiinmenin mubhtelif yonlerine dikkat c¢eker. Karakterin film pelikiillerini saniyede 24 kez hareket
ettirmeye doniik eylemi fotografin duragan yapisiyla sinemanin dinamikligi arasinda katedilen mesafeyi
daraltir. Saniyede 24 kez hiisran yasayan Recep, babasinin “Hayatta en hakiki mirsit topraktir.” azarini
isitince kisik bir ses tonuyla ‘Sinemadir.” diyerek itiraz eder. Oteki filmlerinde oldugu gibi Optik Diisler
de Ulucay’mn daktiloya ¢ektigi hayatindan kesitleri filmlestirir.

Minyatiir Cosmosda Riiya (1995)

Film pelikiilleri izerine kendi suretinin fotografik imgesini yansitan karakterin goriildiigii sekansin hemen
ardindan beliren, her biri mikro-kozmos olan yumurtalarin gordiigii diisler sinematik art alana agilir,
catlak yumurtanin oylumuna yerlestirilen gozler, Ulucay’m engin dehasi sayesinde i¢ine koyulan yayla
hareket eder, kedi siliietinden tirkerek canhiras haykiriglar i¢inde saga sola bakar. Boylelikle Ulugay,
yumurtalara sine-géz bahsederek insana 6zgii olmayan gorme bigimlerini {iretir.



Inci Deniz Dibinde (Cer¢op Sahile Vurmus) (1996)

Geng kiz, bir gece vakti gaz lambasi altinda patiskaya sahmeran motifi islerken dolaptan bir cin ¢ikar,
yani basinda uyuyan kardesine musallat olur. Kardesinin sagmi g¢ekistiren cin onu uyandirir ve g¢ocuk
tirkerek ablasina bakar. Ablasi cinin tekinsSiz bir varlik olmadigmi belirtse de nafiledir. Diger bir sekansta
elindeki leblebi kiilahin1 acarken kagidin yilizeyinde Salvador Dali’nin eriyen saatleri goriiniir. Sonrasinda
cergOp halde kirk gozliik cerceveleri, deniz kabuklari, yumurta kiriklart gibi imgeler biitiiniiyle farkl
zamansal diiglemler yaratir. Mum alevleriyle ayn1 anda raks eden dervislerin varhi@ ve eriyen mum
taneciklerinin saatlerin lizerine damlayarak zembereklerin hareketini aksatmasi zamanin kendinde bir
imgeye doniistiiglinii ifade eder. Zamanin akigini kesintiye ugratma cabasiyla gegip giden anlarin kaybmna
icerleriz. Zaman ele avuca sigmaz, akip gider hayatimzdan.




Epileptic (1998)

Filmin adindan da oOngériildiigii gibi epilepsi nobetine tutulmus birinin biling kaybi ve istemsiz
edimleriyle es giidiimlii kamera agilari, anlasilmasi gii¢ birtakim deneysel planlar (bugday basaklari, tel
orgiiler, karincalarm cirit attigi yasl bir el ve son sekansta ugur boceginin kondugu geng bir el, hareket halindeki
trenle yarisan ¢ocuk, iist iiste pozlanan tahta direkleri) gorme eyleminin smirlarini zorlar. Filmde diyaloglar
arka planda kalarak senaryonun niifuz ettigi bakisi altiist eder, gorme deneyiminin biricikligini vurgular.
Son sahnede kuyudan bakan c¢ocuklarin gérme bigimleri {izerinden sinematografik bir tahayyiile uzanir.
Kuyunun agzi kameranm gozii olur. Kuyunun dibiyse Ulugay’in diisleri.

Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak (2004)

Ulugay’in ¢ekimi yarida kalan Bozkirda Deniz Kabugu filmi haricinde ilk ve tek uzun metraji Karpuz
Kabugundan Gemiler Yapmak, kdyden kasabaya ekmegini kazanmaya giden Mehmet ve Recep’in
yasadiklarin1 anlatir. Karpuzcu ve berber ¢iragi iki kafadar giindiizleri ustalarmin, geceleri kdylilerin
yamuk bakislarma maruz kalirlar. Sinema sanati delibozuk kafalarin igidir koy ahalisinin goziinde. Deli
Omer de bu uzun yolda onlara yarenlik eder. Sinema sevdasi ve Recep’in kalbindeki sevda yamgi
olmazsa akil sir erer mi koyliilerin yapip ettiklerine?

Ahsap projeksiyon makinesi yaparak kasabadaki sinemanin ¢Op kutusundan arakladiklart kopuk
pelikiilleri birbirine zamklayarak diislerine olan mesafeyi kisaltirlar. Filmin baslangicinda sirt1 kameraya
doniik iki ¢ocuk tren raylar ilizerinde yiirlir, sonraki bir sekansta tabut icinde mevta nefes alir. Yine
Recep, Siileyman Dede’den medet umar, dua eder: “Yardim et, resimler gimildasin.” Film pelikiillerini firin
atesinin alevleri arasina atan annenin oldugu sekans ise cadilar seremonisini andirir.

Sinema dergileri okur Recep, projeksiyon makinesi yapmak icin Kitaplar okur Mehmet. Okurlar ki diis
makinesini yapabilsinler. Tren raylarinda yiirliyen iki arkadasin yiireginde tasra sikintisindan bunalip
kasabay1 terk etme istegi peyda olmamustir hi¢, 0 yiizden trene binmezler. “Karpuz kabugundan gemiye
binersen ¢abuk inersin” lafziyla hayal kiriklar1 cam kiriklar1 gibi kanatir yiireklerini.



Mehmet, Recep’in sevda mektubunu Nihal’in pesi sira kosarak ulastirdigi vakit tokadi yer suratina.
Mehmet gittikten sonra Nihal, egilerek mektubu yerden alir, kamera kirmizi ojeli ayak parmaklarina
dikkat ¢eker. Nihal mektubu okurken naylon bebek yere diiser, Nihal yerine koymaya caligsa da kapiy1
Ortiip gittigi vakit naylon bebek yine yere diiser. Nihal icten ige belli ettirmese de kalbi Recep’in sevda
sozleriyle kiit kiit atar. Daha sonra Nihal ve ailesi Tavsanli’dan tasmnir ve Recep sevdasiyla dylece

kalakalir. Deli Omer ise sevdiginin resmi gimldamadigi i¢in projeksiyon makinesini kirip doker,
pelikiilleri koparip atar. Recep ve Mehmet {iziintiiden kahrolur lakin yelkenleri suya indirmeye ne hacet,
tekrar ise koyulurlar. Birlikte onardiklari projeksiyonla duvara yansittiklart denizin Oniinde, ¢iplak
baldirlarmi sahildeymiscesine uzatirlar. Deli Omer hemen yanlarinda bitse de kiistiirler ona. Yine de
Recep, karanlik ve pitoresk manzaralarim esrikliginde degirmenciler hikayesini anlatmaktan geri durmaz.
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Kisa filmlerinde oldugu gibi bu filmde de cinler, yatirlar, dliller ve gotik manzaralar bigimlendirir Ulucay
sinemasint. Bir kusagm elinden diistirmedigi Teksas, Tommiks, Zagor, Kizil Maske gibi ruhu
kanatlandiran ¢izgi romanlar okuyan, yazip ¢izen bir yonetmenin filmlerinde elbette hayali motifler g6z
kirpar seyirciye.

Filmleri yer yer 8 mm Iran ev filmlerinin hissiyatin1 verir. Diisiik formatli Betamax kamerayla cekmek
mecburiyetinde kaldigi filmleri; cocuk masumiyetine dayali tasvirler, uzun planlar, sessizlikler, minimal
estetik anlayist ve mistik hikayeleriyle Iran sinemasindan izler tasir. Keza Nuri Bilge de ona video
kasetlerden Iran sinemasmn kiilt filmlerini izletir, filmlerinin iran sinemasma yakmn durdugunu belirtir.
Keza Nuri Bilge Ceylan’m Mayis Sikintis1 (1999) filmindeki yumurta hikayesi Ulugay’mn Kiiller ve
Kemikler (2015) kitabinda anlattigi ¢ocukluk hatirasidir. Eger bu sahneyi Ulugay ¢ekmis olsaydi
¢ocugun cebindeki yumurtalardan civcivler ¢ikartip kendi hakikatini yaratirdi. Ezctimle, hakikati algilayis
bi¢imiyle Ulugay’in sinematografisi ucu bucagi olmayan bozkirin diisleriyle boyalidir.

* Ulucay, Ahmet (2018), Sinema icin Bunca Aciya Deger mi?, Kiire Yaymlari.
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